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TESEKKUR

Bu kitap icin yapilan arastirma, temel olarak Economic and So-
cial Science Research Council (1985-1988), ek olarak da Peter
Lienhardt Memorial Fund tarafindan finanse edilmistir. Bir
grup insanin yardimi ve rehberligi olmadan bu kitabin ortaya
ctkmasini saglayan arastirma gerceklestirilemezdi. Harry Johns-
tone, Oxford Universitesinde lisansta aldigim mizik dersi kap-
saminda benim etnomiizikolojiye olan ilgimi besledi. Geoffrey
Lewis, beni Turk dili ile tamistirdi. Onun Turkce derslerine, ro-
nesans ve barok kontrpuaninin sertliklerinden kacan biri olarak
girmeye baslamistim. Lewis'in aciklik ve mantik tizerindeki sa-
kin 1sran sonucunda Turkce 6grenmeye ayrilan saatler, onceki
miizik calismalarim tzerinde yararli bir etki dogurmus ve Ttr-
kiye’deki alan arastirmam icin de mikemmel bir hazirlik sagla-
mistir. Bu kitap su andaki halini herkesten daha cok danisma-
mm Michael Gilsenon’a borcludur. Ona 6zgu, elestiri, cesaret-
lendirme ve iyi dostluk harmani, bana, yazmanin bir zevk ve bir
kesif oldugunu gosterdi.

Burada ayrica, daha onceki iki danismanima olan entellekttiel
bor¢lulugumu da belirtmeliyim. Onlar, bu konuda ilk damsil-
mas1 gerekli insan olan ve miizikolojiden sosyal antropolojiye
gecme fikrini aklina sokan miiteveffa Edwin Ardener ve Paul
Stirling idi. Tezimin kabulu esnasinda getirdikleri yorumlar, o
andan itibaren Turkiye'de yaptigim arastirmayi sekillendirdi. O
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anda ve sonrasinda sagladiklar1 oneri ve yardimlar icin onlara
mutesekkirim. Belfasttaki The Queen’s Universitesi'nin sosyal
antropoloji bolumundeki meslektaslarim ve ogrencilerim, tar-
tisma ortamina sahip ve son derece hossohbet seminerlerde ve
derslerde, benim dustincelerimi sorguladilar, acik¢a caruttiler
ve bazen de desteklediler. Bu kitab1 yazmak i¢in daha tesvik edi-
ci kosullar dileyemezdim. Ozellikle Hastings Donnan, Peter
Parkes ve Suzel Ana Reily’ye bu metnin taslaklarina getirdikleri
yorumlar icin mutesekkirim. Bu insanlarin yardim, oneri, elesti-
ri ve sabirlarin1 minnetle aniyorum: Irene Markoff, Andrew Fin-
kel, Rosemary Josephs, Gerd Baumann, Martin van Bruinessen,
Lale Yalcin-Heckmann, John Baily, Colin Irwin, Neil May, Ian
King ve Chris Wortley. Emine Gursoy-Naskali ve Saliha Paker,
karmasik bir is olan, arabesk sozleri, Ingilizce konusan okurlar
icin anlasilir bir hale getirmede cok degerli yardimlarda bulun-
dular. Karim Lucy Baxandall’a da metne dair yorumlar ve kay-
nakcada gecen Almanca metinlerdeki yardimlar icin tesekkur
ederim. Tabii ki hatalar bana ait.

Turkiye'de Ibrahim Tosun, Levent Tagkin, Osman ve Mehmet
Can, Tuncay ve Cumhur Gulersoy, Tahir Bakal, Volkan Konak,
Ersin Baykal, Yavuz Top, Stmer Ezgi, Soner Ozbilen, Silleyman
Senel, Cihangir Terzi, Tuncer Inan, Esat Kabakli, Saim Kosar,
Coskun Giila, Necat Birdogan, Abdusselam Kayaci, Necmi C1-
nar, Ali Comezoglu, Mehmet Bayraktar, Unal Ozel, Ahmet Oz-
demir, Timur Zeren, Metin Eke, Reyhan Dinlettir, Mehmet Kog,
Temel Cavdar, Ali Osman Erbasi, Fethi Demir, Mustafa Keser,
Ibrahim Dulkadiroglu, Murat Belge, ailelerine ve arkadaslarma
ve oOzellikle de icten misafirperverligi ve yorulmakbilmez iyi
huylulugu daimi bir esin kaynag olan Ibrahim Can’a tesekkuir
ederim. Son on yilda, Turk muzigi hakkinda bildigim her seyi
ve daha bircok seyi bana bu insanlar ogretti.

Martin Stokes
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ONSOZ

Kelimeler oynaktir, bizim yaratic1 ‘benliklerimiz’ ise karma-
sik, boluk porcuk. Bir kitabin cevrilmesiyle, gunimuzun
bu post-yapisalc1 dustunceleri, teorik soyutlamadan basit
gercekliklere dogru ilerler. Populer kultur tartismasi yapan
kitaplar ozellikle magdurdur. Konumuz, dogas1 geregi mi-
yadini tamamladi. Son on yil icinde akademik alanda kuan-
tik sicramalar yasandi. On yil kadar once tasarlanmis bu ki-
taba bir cerceve cizme geregi ortaya cikti. Arabesk tartisma-
st hayli ilerledi.

Kitap, esasinda, birbiriyle cakisan iki baglamda yer al-
yordu. Bunlardan biri tamamen akademikti; kitap, 1980 or-
talarinda Oxford Universitesinde bir doktora tezi olarak or-
taya cikti. Avrupa’nin eteklerindeki bir moderniteye dontik,
kulturel aretime odaklanmis etnografik bir yaklasimin, mo-
dernitenin bizi nasil harekete gecirdigi hakkinda bir ongora
saglayacagy; ve tiketici kapitalizmin 6zgirlestirici fantazile-
riyle de, yabancilasma anomi soylemleriyle de bagdasma-
yan “modernlik” deneyiminin cesitliligi hakkinda bir fikir
verecegi dusuncesini ortaya koymay1 amacliyordum. Neo-
oryantalist literatiirtin elestirisini yapmak kaygisindaydim.
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Neo-oryantalistler, Turkiye'nin modernlik deneyimini, ge-
lenekselden moderne, kirdan kente, Dogudan Batiya dogru
ilerleyen tek yonlu bir yolmus gibi resmediyorlardi; sanki
bu ikilikler bilinen, duragan gercekleri yansitiyormus, as-
linda sorgulanabilir, politik icerikli degillermis gibi.

Ikincisi, calismanin kitap haliyle, Turkiye’de insanlarin
buyuk bir yaraticilik ve keyifle, modernlik deneyiminin te-
zatlaryla nasil ugrastigini, daha genis bir izleyiciye sunabi-
lecegini umuyordum. Bana gore bu, hikayenin siklikla ka-
cirdigimiz bir tarafiydi. Dunyanin bu kismina iliskin stregi-
den Bat1 mitolojisi ile Turk devletinin resmi retorigi, kaba
saba, iki boyutlu bir resim sunuyordu. Ve bana 6yle geliyor-
du ki bunlar, Turkiye'nin 19807lerin ortalarindaki karmasik
kulturel canliligi hakkinda ozellikle ilgin¢ ya da cekici bir
portre de sunmuyorlardi. Hi¢ sorgulanmadan kabul gor-
duklerini dusiandugum kahplar: sorgulamayr umuyordum.
Belki cok buytk islere kalkistyordum; kulttrel kaliplarin
tahtini sarsmaya calismanin, onlar hic farkinda olmadan
giclendirebileceginin, yerlerini daha da saglamlastiracagi-
nin pek ayirdinda degildim (kitab inceleyen bir kisi, neo-
oryantalizm “hayaletinin,” Turk devletinin Batililasma
emellerine kars: elestirel sayilabilecek bir yaklasim getir-
memde yattigin tespit etmisti). Kisacast bu kitap, disaridan
biri tarafindan, disaridakiler icin yazilmisti.

Ceviriyle birlikte kitap, tamamen degismis bir kulttrel ve
siyasi ortamda, “neymis bu yaygara” merakina kapilabile-
cek insanlar icin dongustnu tamamliyor. Bugtnun cesitli,
duzenlemeden uzak, “globallesmis” medya ortami benim
icin, en azindan 1980 ortalarinda, bir sezgiden ibaretti. Mil-
liyetciligi ve resmi kulturii cevreleyen konularin degistigini
anmaya bile gerek yok; muzik, artik, eski devlet projesinin
karsisinda ayr bir konumu ima etmiyor. Geriye donup bir
bakinca, son on yil zarfinda Turkiye’de kulturel politikala-
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rin nasll ve neden degistigi hayli acik. Arabesk de dahil ol-
mak tizere bazi seylerin neden eskiden ifade ettikleri seyleri
ifade etmediklerini anlamak i¢in postmodern bir bakis aci-
sina gerek yok. Yeni siyasi elitlerin, simif ve etnikligin artik
bir sey ifade etmedigi, simdi kilttrel uzlasma, duzenli tre-
tim ve tuketimin revacta oldugu dogrultusundaki dustunce-
den cikartacaklari cok sey var. Arabesk bir dlcude artik
“tartisilmaz”; arabeskle bagdastirilabilecek konumlar, an-
lamh bir tartismaya izin vermeyecek denli belirsiz, acik ve
hareketli; en azindan millliyetcilik ve devlet projesinin de-
vam eden salimimi, Gineydogu sorunlart ve Turk devleti-
nin son yillardaki hiper-liberallesmesinin disinda birakilan-
larin yasamlarina iliskin tartismalar s6z konusu oldugunda.
Ozal'in arabeski “resmilestirmesi”, bu siirecin baslangictydi.

Tiirkiye’de Arabesk Olayi, Ozal'li yillarda arabeskin res-
milesmesine ayna tutuyordu; simdi de bunu, “altkaltirel”
populer muzik cesitliliginin, Avrupa ve Amerikanin peri-
ferisinde bulunan pek cok devletin liberal klikleri tarafin-
dan bir amac olarak benimsenmesine gotturen sureclerle
baglayacagim. Bu kilturel politikalar ayn1 dinamikler tara-
findan sekillendi: yapisal olusumun etkileri, giderek daha
da uzmanlasan bir global ekonomideki kaymalarla ortaya
cikan isgtict kontrolt ve issizligin ustune gidilmesi, hali-
hazirdaki refah dagiliminin ve iktidarin, nifuslariin gide-
rek daha genis bir kesimini emeklilere teslim eden devlet-
lerde genc nifusun ihtiyaclari. Muzik cesitlerinin hegemo-
nik gtuicti, Dominik Cumhuriyetinde Bachata ve Neren-
gue’den Nijerya’da Juju ve Fuji'ye, Trinidad’da Steelband
hareketinden Antillerde Zouk’a, Meksika’da Conjunto’dan
Brezilya’da Musica Sertaneja’ya, Macaristan’da Lakodalmes
Rock’tan eski Yugoslavya'da ‘Turbofolk’a, Bulgaristan’da
dugun orkestralarindan Kuzey Hindistan'in tapimim kaset
kaltarine ve Cezayir'in Raisine dek uzanan carpici, bag-

13



lantil ve artik oldukca iyi belgelenmis bir fenomen olus-
turmaktadir.

Tiirkiye’de Arabesk Olayrmi yazmaya oturdugum yillar-
dan bu yana, Turkiye’deki popiler kulture iliskin hayli so-
fistike duistiniis tarzi bir yana, bu muzikleri belgeleyen hati-
r1 sayilir bir etnomiuzikolojik literatir olustu. Meral Oz-
bek’in bu alandaki nefis kitab1 (kitabin ayrintilar ve niians-
lartyla bu kitap asla yarisamaz; OzbeK'in kitabin1 benim ki-
tabim yayinlandiktan neredeyse bir y1l sonra okuyabildim),
onemli bir dontim noktasini simgeliyordu. Global boyut da
artik, (Almanya’daki Turk ve Kiurt diasporalarina 6zel,
medya endustrisinin ulusustu stratejilerine genel bir dikkat
sarfederek) incelemeye dahil edilmesi gerekecek denli
onemli gortunuyordu.

Yine de arabesk, bir sekilde, altyapisal bir gu¢ olarak es-
kiden olmadigy kadar kuvvetliydi. Yakin zaman once bir
yaz mevsimini, Istanbul universitelerinin birinin kampu-
stunde bir apartman katinda gecirdim. Bu apartmanda pen-
cerelerin birinden o6grenci rock gruplarinin sesini duyar-
ken, bir digerinden, uzun saatler boyunca yapayalniz cali-
san bekcinin kulubesinden ytikselen Muslum Gurses’in se-
sini dinliyordum. Bu kii¢tik olgekli ses haritasinin, hiper-li-
beralizm doneminde ortaya ¢ikan asir1 kutuplasma hakkin-
da anlatacak kendi hikayesi vard1 elbet. Turk kaltiir politi-
kalarinin bu degisken, cogulcu ortaminda, cok sayidaki ya-
banci miizik tarlerinin nasil yasadigina iliskin de soyleye-
cek cok sey vardi. Kitab1 yazdigim siralarda ‘resmi’ Turk
kaltira ile onun sorunlu ‘oteki’si arasindaki ikiligin esiri
oldugumdan, bu muzik tirlerinin ortaya ¢ikmasini sagla-
yan dinamigi farkedemedim ya da farketmek istemedim.

Bu, onemli bosluklara yol acti. Turkiye’deki ilk kalisla-
rimdan birinde, o zaman benimle ilgilenen bir arkadasim
araciligryla Bulutsuzluk Ozlemi grubunun birkac iyesiyle
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tanistim. O zaman Turk rock’1 pek gindemde degildi, ayri-
ca olup bitene iliskin tabloma uymuyordu. Her seyden
ote, ‘Turk mizigini incelemeye gelmistim, ‘kendimizinki-
ni’ degil; bu, hi¢ degilse o zamanlar benim, Turk pop ve
rock'in1 degerlendiris tarzimi gosteriyor. Geriye donup ba-
kildiginda, buttn arastirmalarda hep o onemli kararsizlik
anlar, belirsizlikler, kacirilan firsatlar goz ontne gelir; be-
nim icin de oyle oldu. Ancak son zamanlardaki gelismele-
rin 1s5181nda Turk pop ve rock’1 bu kitaptaki 6énemli eksik-
liklerden birini olusturuyor. Can Kozanoglunun Pop Cag
Atesi adli ilgin¢ kitabinda ortaya koydugu Turk popu ve
arabesk baglantisi, ayrintili bir arastirmay1 hakediyor;
1980’lerde Bulutsuzluk Ozlemi gibi gruplarin ortaya cik-
masinin, benim anlamaya calistigim kualtirel politika tar-
ziyla yakin baglantisi ve ilgisi var. Tiirkiye’de Arabesk
Olayrndaki yetersiz noktalardan birini de sanat muziginin
aslinda hayli karmasik olan resmilestirilme stirecine ayri-
lan kisa bolum olusturuyor.

Yine de bu, kitabin, mtikemmel olmayan bir deneyimle
bile olsa, kimi durumlar acisindan zamanini yansitabildigi-
ni hissediyorum. Medyayla gunlik hayati birlestirme araci
olarak etnografiyi kullandim. Bu yaklasim bana hala gecerli
gelmekle birlikte, tek bir kisinin, geleneksel etnografinin is-
tedigi gibi, kitlesel bir muzik taranu toplumsal butunlugu
icinde inceleyemeyecegi de giderek aciklik kazaniyor. Ge-
orgina Born, Simon Frith, Keith Negus, Jocelyne Guilbault
ve Sara Cohen gibi yazarlarin calismalan 1s1g1inda, calisma,
dusundukce daha da karmasiklasiyor. Muzisyenlere mi yo-
gunlasmali? Calistiklar1 kurumlara m1? Tiketiciler tarafin-
dan ‘algilamisina’ (pek iyi bir terim degil) mi1? Eger sonun-
cusuysa, kim bunlar ve neredeler? Iki boyutlu bir metinde,
bunlarin birbiriyle baglantili, bir o kadar da farklh tarihleri
nasil anlatilir? Benim yaklasimim belki bu énemli sorular
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gindeme getirdi ama hala, muzigin kamusal kulturel boyu-
tunun etnografik gozleme ozellikle uydugu fikrine sadigim.
Miizigin umuda, arzuya iliskin dolayli, boluk porctik me-
sajlar1 ganlik konusmalara, sosyal iliskilere sizar ve onlar
ince ince sekillendirir; boylece miizik kamusal alanlar1 dol-
durur. Turkiye’de ve aslinda her yerde, insanlarin parklar-
da, barlarda, caddelerde, gunluk mekanlarda gunlik haya-
tin rutiniyle icice gecmis sesler etrafinda hareket etmeleri
beni hala cok sasirtir.

Son olarak arabeski miizik olarak dustinmeye calistim; il-
la ki yerilesi ya da oviilesi bir alt nedenin gostergesi olarak
degil, bitin o dagimik karmasikhigiyla muzik olarak... Ge-
rek kultuarel milliyetcilige gerekse “birakiniz gecsinler” libe-
ralizmine pek 1sitnamamakla birlikte herhangi bir yargiya
varmaktan kacinmaya calistim; hem TRTnin hem de ticari
mizik dunyasinin miuzikal faaliyetlerinin ve soundlarinin,
icinde bulunduklar kosullara hayat kattigini, hatta siklikla
onlart astigin1 gordim. Bunu bir sinif ortaminda kismen de
olsa tartisabildik. Ben ayrildigimda Belfast, eklektik muzik
arayislar icerisinde hala konserler veren ve hala Tark mu-
zigini kullanan kuctik bir baglama altkulttrtne sahipti. Bu
cevirinin, en azindan, benim kendi hayatima hayat katmaya
devam eden Turk muziginin o derin, stregen bicimlerinin
bir kismini ve bana onu ogretenlere karst 6denmesi mum-
kun olmayan borcumu iletebilecegini umuyorum.

Martin Stokes
Sikago Universitesi
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

Arabesk, sehir icin sehirli bir miziktir. Yalmizliga, kotu so-
na mahktm asiklarin, karisik, calkantili duygu dunyalarini
resmeder. Fakir go¢men iscilerin somuraldugu, kotu isler-
de kullamldigy, giin gectikce bozulan bir sehri tamimlar ve
dinleyenlerini, bir bardak daha raki doldurmaya, bir sigara
daha yakmaya, kaderlerine ve dinyaya lanet okumaya cagi-
rir. Nufusunun cogunlugu Musliman olan herhangi bir
toplumda boylesi bir miizik, buytk tartismalar yaratacakur.
Kiltare yonelik politikalarin acikca sekillendirilip uygulan-
digr laiklesen bir ulke olarak Turkiye baglaminda bu muzi-
gin varligl, her dizeyde, siddetli tartismalara yol acmistir.
Varligiyla bu mizik, ikonlar1 ve sembolleri ile Turk kamu
hayatinin her alanin1 kaplamis olan bir reform hareketinin
basarisizligini sergiler. Turkler icin arabesk tartismasi, birey
olarak kendilerini, mekan olarak sehri, devletlerini ve hii-
kumetlerini anlamlandirmayi icerir. Bir muizik formu olma-
smin yanisira arabesk biitiinsel bir anti-kaltirdtr ve hak-
kinda sikca soylenen sey, trafikten konusulan dile, politika-
dan, kitsch’e kadar sehir hayatinin her alanini1 kaplayan ka-
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os ve duzensizlik havasinda kendini gosteren bir yasam tar-
z1 oldugudur.

Muzik her yerdedir; sehirde, kahvelerde, gece kultplerin-
de, hamamlarda, genelevlerde, dukkanlarda, otobuslerde,
taksilerde ve dolmuslarda... Neredeyse mekanin atmosferini
olusturan, gunluk hayatin ritmine renk katan bir parcasidir.
Arabesk usttine bu calisma, Turkiye’de kent hayat1 deneyi-
miyle ilgili konular ustine bir calismadir. Kent hayatinin
sunduklarini inceler ve bu sunulanlarin, gerek muzisyenler,
gerekse miizikle ugrasmayanlar tarafindan nasil kullanilip
ustaca yonlendirildigine bakar. Turkiye’de ve baska yerler-
de, cesitli ideolojik ve politik goris acilarindan, “Turk M-
zigi"nin esasen, yenilgi, ayrilik ve teslimiyeti konu edindigi
saptamasina ulasilmissa da, Turk muziginin, Turk ve Batili
yenidensunumu acisindan, icice ge¢mis bir tarihi vardir.
Turk kiltirandeki “Dogu”nun elestirisini yapanlar, tarafta-
11 olduklari reform programini desteklemek icin Bat1 oryan-
talizminin dilini kullanmak zorunda kaldilar. Turk muzigi
calisan Batilh akademisyenler de benzer bicimde, arastirma
projelerini, resmi olarak zorunlu kilinmis koy ve sehir kul-
tira ayrimina gore tammmlamak zorunda kaldilar. Bu ayrim,
devletin reform projelerinin hizin1 ve bu projelerin mesru-
lastirdigy iktidar mevkilerini saglamada buyiik onem tasi-
yordu.

Benim durumum, onceleri sadece isin meraklisi, sonrala-
rn Turk muzigi calisan bir sosyal antropolog olarak, bu ka-
liplarin disina ¢cikmaktan hayli uzakt. Ingiliz kilise miizigi-
ne ve Ronesans kontrpuaninin katiligina karsi, lisans 6g-
rencisinin magrur hosnutsuzlugunu tastyan geng bir gezgin
icin bu gercekten kusursuz muzik, yalin duygusal yogunlu-
guyla uzak ufuklarin piriltisini sunuyordu. Bendeki bu ilgi,
ilk muzik egitimimde eksik kaldigina inandigim ruh ve kal-
bilik arayisimdan kaynaklaniyordu; bircok akademik disip-

18



linde “baska kulturlere” yonelisi korukleyen otantik dene-
yimler arayisiydi sanki. Bu yersiz romantizm sorunlar tasi-
yordu. Her deneyime anlam ytikleyen kanaatinden dolayz,
insanlarin, kendi kaltarleri icindeki sorumluluklarini bir
yana birakmakla kalmiyor, bir anda arastirmaciy, tizerinde
calistigr toplumun kultarel politik alaninda gafil avlanmis
bir rehineye ceviriyordu. En bastan Turkiye'nin “gercek”
muzigini kesfetmis olmam, halka ait mekanlarda neredeyse
gunlik duzeyde, “gercek” Turk muziginin ne oldugu ve
korunmasimin sorumlulugunun kime dustiagu ile ilgili tar-
tismalarin agirhk kazanmasina yaradi. Genelde heyecanh
olusum ve Turkce tzerindeki sarsak kontrolim, radyo ve
televizyon roportajlarinda beni, ancak cok acik anlatabile-
cegimi bildigim konulara hapsediyordu ve resmi medya
cevrelerinin olur olmaz sorgulamalarindan kurtariyordu.
Resmi soylemler boylece yabanci bir “uzman”mn kamusal-
lasmis gorusleriyle, kendi kapali cevrelerinin disina uzani-
yorlardi.

Alan calismasi yapan ve bu sekilde calisan kimse, calistigi
toplumun baskin ideolojilerini kapmaya ve onlar1 yansit-
maya meyillidir. Bu soylemleri iyi 6ztimsemis kimselerin
onerilerine ve rehberliklerine basvurmak zorundadir: med-
ya uzmanlari, cok sayida eser ortaya koyan akademisyenler
ve digerleri. Mesru akademik dil, bu kisiler tarafindan oyle-
sine kontrol altina alinmistir ki baska turli dusunmek guic-
tar, ya da en azindan, toplumda “sesleri bastirilmis” kesime
kars1 -ki bunlar sosyal antropologu esas ilgilendiren kesim-
dir- belli bir duyarlilik gelistirebilmek guictir.! Ancak
1988'de, bir yillik alan calismasindan dondukten sonra top-
ladigim her tur verinin, dolayl ya da dolaysiz, arabeskle il-
gili oldugunun farkina vardim. Arabeski arastirma proje-

1 Ardener, 1972.
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min merkezine koymay1 dustinmemistim c¢inku bu konu
icin, etnomuzikoloji ve sosyal antropolojinin ortaya koydu-
gu hicbir model yoktu.? Muzikle ilgili resmi dil, apacik ra-
hatsizlik duydugu o diizensizlik imajin her diuzeyde ima
ediyor ve ona yoneliyordu- yani arabeske.

Bu kitap, muzik diline ve onun kullanilma bicimlerine
bakmaktadir. Yeni olmamasina ragmen bu yaklasimin, se-
hirdeki mizik icrasini inceleyen etnografik calisma icin ne
anlama geldiginin aciklanmasi gerekir.® Bu yaklasim once-
likle, bir populer muzik tirtni inceleyen her calismanin,
eldeki malzemelerin ¢oziimlemesini, butin bir kulturel
alan icine oturtmasi gerektigini soyler. Middleton ve diger-
lerinin de isaret ettigi gibi, aktif ya da pasif, herkesin kitle
iletisim araclarina ulasabildikleri bir toplumda herhangi bir
muzik formu ya da tira, sanki muhurla bir kilttrel ortam-
da yer aliyormus gibi incelenemez.* Hicbir sey, baska sey-
lerden bagimsiz duyulmaz. Turkiye'nin her yerinde bireysel
muzik dinleme aliskanliklari, farkhh muizik tarlerini ayni bi-
cimde kucaklar. Bundan c¢ikan sonuclardan biri, popiler
olan, halkin urettigi hicbir muzigin, “belli” bir sosyal gru-
bun ya da simifin kulturel mali olarak gorulemeyecegidir.

2 Kunst'un etnomiizikolojiyi “insanhgmn tium kultirel katmanlarinim muziginin”
calismas1 (Kunst, 1959, s. 1) olarak tanimlamasina ragmen etnomtizikologlar,
kent popiiler muziklerini, 6zellikle Ortadogu’dakileri ele almakta isteksiz dav-
randilar. Nettle'in Oryantal, Folk ve Ilkel mtizikleri etnomuzikolojik arastirma-
nin tek mesru konular olarak tanimlamasi (1956, 1-2), doldurulmas: gii¢ bos-
luklar birakti. Kiel'in kent blues’larina yaptigr oncti akimin (Kiel, 1966) Avrupa
ve Kuzey Amerika disinda takipgisi ¢ikmadi. Waterman'in Juju calismasi
(1990) ile Pena’min Meksikali Conjunto calismasi (1985), Avrupa disinda po-
puler kent miizigi icrasina etnografik yaklasimlar acisindan yeni gelismelerdir.

3 Charles Seeger'in yazilarinda eskiden beri muzigi, kendi i¢inde anlaml bir ile-
tisim araci olarak calismanin yaninda, “hitabet yoluyla iletisim” (Seeger, 1961,
s. 77) evreninde varolan bir kavram olarak calismanim énemi vurgulanir. Ayri-
ca bakiniz: Blacking, 1982.

4 Bkz. Middleton, 1990 ve Frith, 1983.
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Adornonun da belirttigi gibi, her muzik tara, toplumun
buttninde varolan celiskilerin ve gerginliklerin izlerini ta-
sir: “Sinif iligkilerinin muzikteki yansimalarini arastirmak
yerine, muizigin simiflarla olan iliskisini, her tur muzigin,
antagonistik bir toplumun resmini sundugundan hareket
ederek gormeye calismak ¢ok daha iyi olur.””

Populer muzik turlerini bitian bir sosyal, tarihi ve kalta-
rel alan icinde gorme gerekliligi, belli bash Turk sehir mu-
zisyenleri tarafindan da salik verilmistir. Resmi medya icin
calisan muzisyenler bile piyasada, profesyonel muzisyenler
olarak farkhh miuizik turleri icra ederler. Arabesk calan, soy-
leyen ya da besteleyenler, kariyerlerinde en tust noktaya
ulasma arzusuyla hareket edebilirler ya da resmi politikanin
getirdigi bolunme ile arabeskin radyo ve televizyon yayinla-
rindan dislanmasinin, yapmak istedikleri miuizik tuaru ile
onu dinlemek isteyen “insanlar1” kenara ittigi inancini yan-
sitiyor olabilirler. Ozel hocalardan, yahut sehirdeki muzik
derneklerinden edindikleri gayri resmi egitim sonucu, Turk
sanat ve Turk halk muzigi ustiine genis bilgiye sahiptirler.
En poptler yildizlar, artik resmi medyanin is guvencesine
gereksinimleri olmadigindan, bir tiirden digerine buyuk bir
hizla ve 6zgurce gecebilirler. Plak sirketleri genelde uzman-
lasmaya yonelmeyip, bircok turde urtn sunarlar. Studyo
elemanlar1, teknisyenler ve fasil muzisyenleri cok cesitli
muzik turleri uretiminde kendilerini bulurlar. Piyasa soz
konusu oldugunda stidyodaki tretim kosullari, bir tarden
digerine belirgin bir fark gostermez ve ortaya c¢ikan artunler,
dinleyiciler acisindan buyuk 6lctde birbirlerine benzer. 1ki
sebepten dolay1 belli bir miizik tirtna digerlerinden ayr
tutup incelemek yersiz olur: Birincisi, ideolojik bir islevi
olan bolunmelerin kabul edilmesi anlamina gelir ve bu bo-

5 Adorno, 1976, s. 69.
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lanmeler, onlar ortaya ¢ikaran kurumlarin ve kisilerin ba-
kis acilarindan gorilmek zorundadirlar; ikincisi, bunun,
sehirdeki miizisyenlerin profesyonel calismalar1 acisindan
bir anlam1 yoktur.

Merkezler ve Cevreler

Sehirdeki miizik icrasi, temel antropolojik teknikler olan
katilm ve gozlemin uygulanabilecegi kisileri, gruplari, ag-
lar1, dernekleri ve ogretim kurumlarini icerir.* Buna benzer
yerel dizeydeki coziimlemeler, poptler muzik ve kualturun
gelismis kapitalist toplumlarda pasif iscilerin ve tiiketicile-
rin toplumsallasmasinda islevsel olabilecegi yollu iddialar
olan kitle kultirt teorisyenleri icin farkl bir perspektif sag-
lamaktadir.” Turkiye'de arabesk, Turk sosyologlari ve gaze-
tecileri tarafindan da, sosyal bir alan olan sehirdeki muzis-
yenlerin muzik icrasina ve aktivitelerine cok az referansta
bulunarak, politik ve ideolojik konular tartismak icin kul-
lanilmistir. Arabesk, devlet projelerinde, kulttirel ve ekono-
mik katilimdan dislanmis, azat edilmis bir cevrenin, gucli
merkezi reform gelenegine tepkisi olarak gorulmustur. Nii-
fuzu fazla olan baz1 Turk sosyologlarinin,? Weber'in patri-
monializm kavramini yorumlamalariyla ilintili olarak bu
ikilik, cesitli politik anlayislar tarafindan surdarulmustar.
Atatiirk¢ti merkez sol icin arabesk, Turkiye'yi modern ve
Avrupai bir topluma cevirecek tek gii¢c olan devlet reformu-
nun degerlerine karsi ¢ikan tepkinin sonucudur. 1983 se-
cimlerinde ordudan iktidar devralan Turgut Ozal'in Anava-
tan Partisi, serbest ekonomiden, dini ve kulturel ifade ts-

6 Finnegan'in Milton Keynes'deki muzik calismasi, etnografik tekniklerin kent
muzik icrasina belki de en sistemli uygulandig 6rnektir.

7 Bkz. Adorno, 1941.
8 Bkz. Mardin, 1980 ve Heper, 1985.
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tindeki devlet kontroluniin azalulmasindan yanadir. Buna
kars1 olanlara gore, en ytiksek diizeyde aktif olarak destek-
lenen arabesk ve Islami “tepki” (irtica), “periferinin hege-
monisini” ve reform geleneginin ¢okisini kanitlamakta-
dir. Her yerde oldugu gibi Turkiye’de de akademik arastir-
ma, politikayla icice gecmistir. Turkiye’de Gungor ve Egri-
bel gibi sosyologlar arabeskin, ideolojisi saglam olan ancak,
yanlis uygulanmis, agir aksak isleyen bir reform strecine
karsi gelismis, kacinilmaz ama arzu edilmeyen tepkinin so-
nucu oldugunu ileri surmislerdir.’ Berkes, Mardin ve di-
gerlerinin isaret ettigi gibi, bu reform sitirecinde insanlar,
Osmanl kultur mirasindan yoksun birakildilar, ama yerini
tutabilecek diizeyde hicbir sey ortaya konamadi. Sag ke-
sim icin arabesk, demokratik ozgurliklerle baglantihidir;
Avrupa ailesine kabul edilmek isteniyorsa sayet, periferinin
ekonomik ve kulturel hayata katilim1 genisletilmelidir.
Antropologlar bu ikiligi cesitli yollarla elestirdiler. Tap-
per’lar, Turkiyenin Batisinda yer alan Egridir'in kucuk kasa-
ba burjuvazisini temel alarak Ataturkct laiklik ile Sunni
dinsel pratigin nasil icice gectigini, birbirlerini nasil destek-
lediklerini arastirdilar. Dinsel pratik laiklesir ve rasyonalle-
sirken, Atatirke laiklik, toplumdaki imaji, temsil edilisi ve
tarihi dolayisiyla kutsallasma egilimi gosterdi. Ramazan
ayinda orug tutma, sadece dine uygunlugundan dolay1 degil,
insan saglig1 acisindan, bilinen bilimsel yararlarindan dolay:
da desteklenmektedir. Yasam standartlarinin rahat oldugu
durumlarda, merkez ve periferi ile 6zdeslestirilmis ideoloji-
ler, birbirlerini destekleyip kollarlar. Hann'in Dogu Karade-

9 Bkz. Gungor 1990 ve Egribel, 1984. Kitabin yazimi sirasinda tamamen arabes-
ke adanmus tek kitaplardi.

10 Berkes, 1964, Mardin, 1989.
11 Tapper ve Tapper, 1987.
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niz bolgesinde cay yetistiriciligi ustine yaptig1 calisma, bir
baska elestiri daha getirmistir.”” “Periferi”nin 1950°den gu-
nimuze sosyal ve ekonomik orgtitlenmesine egilmis, arabu-
lucu iktidar yapilarinin uzun siiredir varolmasinin, Hegelci,
ustin devlet-sivil toplum ayriminin savunulmasini olanak-
siz kildigina isaret etmistir. Stirling’in klasiklesmis Sakaltu-
tan ve Elbasi incelemelerinden sonra antropolojik calisma-
lar, yerel diizeyde devlet projesiyle 6zdeslesmeye onem ver-
diler.” Hann, bu stireci, devlet ile sivil toplumun karsilikh
dusmanlik icinde hareket ettikleri bir durum olarak degil,
“devletin yerellesmesi” olarak tanimladi.™

Hann'in iddia ettigi, Ataturkcu degerlerle yerel, dinsel
uygulamalarin “kuvvetli birlesimi”nin' ne derece gecerli
oldugu tartismaya acik bir konudur. Istanbul'da, arabeskin
zirvede oldugu yillar olan 1980’lerde demokratik, poptler
mubhalefetin kullandig dil, Sapka Kanunu’na, Ataturkei la-
ikligin diger temel sembollerine karsi gosteriler baslatmay1
ve insanlar1 onlar1 ihlal etmeye yoneltmeyi basardi. Bunun-
la birlikte, ayn1 reform gelenegiyle bagdastirilmis olan Tur-
kiye Radyo ve Televizyon Kurumu'nun (TRT) ve Devlet
Konservatuarlar'nin yayginlastirdigr Anadolu halk muzigi,
Turk sehirlerinde kitleler tarafindan kabul gormusta. Bu
miuzik, “yeniden icat edilen gelenek”® ozelliklerinin cogu-
nu tasimaktadir. Buna ragmen, Belkis Akkale gibi, uslubu,
TRT'nin muzik heyetleri ve icras1 baglaminda gelismis olan
muzisyenler, bugun Turkiyenin en populer muzisyenleri
arasinda yer aliyorlar. Yavuz Top, Arif Sag gibi bir zamanlar

12 Hann, 1990.

13 Stirling, 1965.

14 Hann 1990, s. 60.

15 A.ge.,s. 67.

16 Bkz. Hobsbawm ve Ranger, 1982.
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TRT ile 6zdeslesmis tnla baglama sanatcilarinin yonettigi
muzik dernekleri, dershaneler, Istanbul’da periferiye ait bir
sosyal grup olarak tanimlanabilecek kesimden 6nemli 6lcu-
de destek gormektedirler. Bu insanlar, sehrin kenarlarinda
gecekondu mabhallelerinde yasayan, Turkiyenin guneydo-
gusundan gelme birinci ve ikinci kusak gocmenlerdir. Kita-
bin ikinci boliimu, dershanelerin reform siireci icindeki ro-
liine bakmaktadir. Reforme edilmis muzigin, halkin gercek
muzik begenisiyle ilgisi olmayan, sadece bir elit ugras: ola-
rak goralmemesi gerektigini, bu muzigin, yerel duzeydeki
muzik icrasinda genis katilim bulan bir tir oldugunu ileri
surmektedir. Turk kimliginin resmi insasinda anahtar sem-
bol haline gelen, bu ytuzden Turk muzigini reforme etme ve
duzenleme cabalarinin odagini olusturan koyla baglama,
simdi oldukca popiiler olan, Istanbul’'da seri tiretimi yapi-
lan ucuz bir alet durumundadr.

Buna karsin, Harbiye'deki Istanbul TRT radyo istasyonu-
nun sanat ve halk muzigi fasillarindan taniman merkezdeki
muzisyenlerin ugraslari, onlar1 “periferi” ile yakin iliskiye
sokmaktadir. Bu miuzisyenler, piyasa icin arabesk parcalar
iceren ya da tamamen arabesk kasetler ¢ikarmakta, verdik-
leri canh konserlerde genis bir halk kesimini karsilarinda
bulmaktadirlar. Ticari kasetlerinde elektro enstrumanlar,
giclu vurmal calgilar, bazen de yayh calgilar kullanirlar;
boylece sanat ya da halk muzigi repertuarina dahil olabile-
cek sarkilar, arabeskin muzikal estetigine buyuk olcide
uyum saglar. Bu kasetler, canli icra yeteneklerinin reklami-
n1 yapma islevini gordiklerinden miuzisyenler, zaman za-
man arabeskle ugrasirken hem TRT’deki yerlerini, hem de
halk ya da sanat muzigi solisti olarak ticari kimliklerini ko-
rurlar. Soylemin kimi duzeylerinde merkez ve cevre kav-
ramlarindan, tstin devlet geleneginden, sivil toplumla 6z-
deslestirilen otantik kulttrel duizeyden s6z edilebilecekken,
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