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Miizeler ve Radikaller:

Bir Olaganiisti Durumlar Tarihi*
LINDA NOCHLIN

Gogunlukla makul gosterilen yagmaya, emperyal
gurura ve demokratik sofuluklara dayanan, sayisiz
geliskinin kavsagina insa edilmis sanat muzesi,
oldum olasi ani ve radikal revizyonlardan ge¢mistir.

Sanat tarihi miti, tapinag olan muzeyle aym tarihlerde dog-
du.” Tkisi de Aydinlanma’nin iyimser giinlerinde tasavvur
edilmis ve Fransiz Devrimi'nin ardindan hayata gecmisti.
Halka acik ilk buytik sanat muzesi —Louvre— cagimizin ilk
buytik radikal ¢alkantisinin triiniyda.? Miizenin yaral-
masl, bir anlamda sanatin iktidarsizhiginin bir gostergesiydi,
tipk: hafta sonu ibadetiyle sinirlanan din gibi sanatin top-
lumsal yapidan nihai olarak kopmasi anlamina geliyordu.
Bir anlamda da, baslangicindan itibaren daha yuksek duzey-
de bir kulturel butunlestirme araci, eskiden ayricalikli azin-
ligin tekelinde olan kiiltirel kudret helvasindan herkese pay
sunarak tarihsel ve estetik bilgiyi toplumun giderek genisle-
yen bir kesimine yaymanin yollarindan biri olarak tasarlan-

*  “Museums and Radicals”, ed. Brian O’Doherty, Museums in Crisis (New York:

George Braziller, 1972). Yazarin izniyle yaynlandi.
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mist1.?> Ayni anda hem elitist bir dinin mabedi, hem de de-
mokratik bir egitim arac1 olarak muzenin, daha baslangicin-
dan itibaren sizofreniyle malul oldugu soylenebilir.

Sanatin radikalizmle iliskisi her zaman karmasik ve degis-
ken olmustur; bu nedenle miize, radikal dustunce ve eylem-
de her zaman muglak bir yer teskil etmistir. Ornegin, bu-
gin muzeye, radikal (ya da ileri) bir sanat¢inin mi, radikal
bir sanat izleyicisinin mi yoksa radikal bir miize ¢alisaninin
m1 bakis acisindan yaklasildigi cok sey degistirir. Radikal sa-
natcl, sanat ile hayatin i¢ ice gecip kaynasmasi ya da sanatin
6lmesi cagrisinda bulunarak, (cansiz bir sanat turtant mor-
gu olarak kabul ettigi) muize dustincesine de, nesne olarak
sanat fikrine de toptan son vermek istiyor olabilir. Siyasi ra-
dikal ise, tam tersine, topluma daha uygun ve dogrudan an-
lasilabilen bir sanat ¢agrisinda bulunabilir ve sanat olmaya-
na [non-art], sanat-karsit1 ortamlara, kavramlara, yazihm ve
yontemlere hep ayni burjuva elitizminin ve gizemlestirme-
sinin uzanusi olarak dudak bukebilir. Toplumsal olarak an-
gaje muze calisani ise, projesinin, sanat1 popilerlestirme ve
yayma —yani hem geleneksel hem de avangard eserleri, bun-
larla anlaml bir temastan yoksun birakilmis gruplarin haya-
tina sokma— hedefi kapsamina girdigini duistnebilir ve gide-
rek genisleyen bir nesne ve faaliyet yelpazesini muzenin is-
levleri arasina katmayi arzulayabilir. Bazilar1 zaman zaman
ortusebilse de, bunlar cogunlukla birbiriyle celisen, aslin-
da birbirini dislayan hedeflerdir. Yine de, bu gibi celiskilerin
ya da bunlara benzer baskalarinin, miizelerin 19. yuzyilda-
ki mesut ve bahtiyar kurulus ve yayilma gunlerinde dahi ge-
cerli oldugu soylenebilir.

18. ytzyilin sonunda Louvre'u yaratanlar, bugin muze
yoneticilerinin basini agritan sorunlarin pek coguyla kar-
silasmadig halde, bu muizenin kurulusu, projenin haya-
ta gecirilmesini onemli 6lcide geciktiren yogun cekismele-
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